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ALBERTO GIACOMETTI’NiN RESIMLERINDEKi BEDEN iMGELERININ CAGDAS RESME
ETKisi

The Influence of Alberto Giacometti’s Body Imagery on Contemporary Painting
Ersin AKIN?, Mehmet OZKARTAL?

Oz

Modern sanatin kokeni, 19.yy’in ortalarindaki erken modernist anlayisla baslamaktadir. Bu anlayisin etkisinin belirgin bicimde
20.yy’in baslarinda gliglendigini soylemek mimkindir. Bu baglamda modern sanat anlayisi kalici donisiimler yaratan bir olgu olarak
tanimlanabilir. Modern sanat anlayisini benimseyen kimi sanatgilarin yani sira Alberto Giacometti, 20. ylizyil modernizminin en 6zgiin
figuratif temsilcilerinden biridir. Giacometti, insan bedenine dair alglyi hem bigcimsel hem de ontolojik anlamda koklii bigimde
farkhlastirmaktadir. Sanatginin resimlerinde beden, artik bir butiinliik ya da guzellik ideali degil; varolusun kirilganhgini, yalnizhgini ve
yoklukla gevrili halini temsil eden bir iz olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Giacometti'nin deformasyona ugramis beden
imgeleri, savas sonrasi donemin ruhsal travmalarini; insanin diinyadaki yerini kaybetme hissini ve kimligin ¢ézulisini gorinir
kilmaktadir. Giacometti bu yaklasimiyla, modernizmin bigimsel soyutlama siirecinden farkl olarak bedeni, bir temsil nesnesinden
ziyade varolussal sorgulamanin alanina donustiirmektedir. Bu arastirmanin amaci, Giacometti’nin resimlerinde bigcimlenen beden
imgelerinin, cagdas resim sanatindaki figliriin temsiline ve anlamina yonelik yaklasimlar Gzerindeki etkilerini incelemektir. Aragtirma,
Giacometti’'nin figlir anlayisini fenomenolojik bir perspektiften ele alarak bedeni, gorinisten ziyade bir varlik deneyimi olarak
yorumlamaktir. Bu baglamda arastirmanin yontemi, sanatginin secilmis eserlerindeki beden imgelerinin etkilerini; Francis Bacon,
Lucian Freud, Anselm Kiefer ve Antony Gormley’in yapitlarindaki beden temsilleriyle karsilastirmaktir. Bu karsilastirma, bahsi gegen
sanatcilarin eserlerine yonelik bigimsel bir ¢éziimlemeden ve felsefi yorumlamadan olusmaktadir. Giacometti’nin boslukla gevrili,
varlikla yokluk arasina yerlestirilmis figlrlerinin, ¢cagdas resim sanatinda insanin varolusuna yonelik estetik ve felsefi bir distinme
bicimine donustigini gostermektedir. Sanatginin bu 6zglin plastik dili, cagdas sanat anlayisini benimsemis kimi sanatgilarin bedeni,
sanat nesnesine donlstirmesine olanak saglamaktadir. Boylece Giacometti’'nin figlir anlayisi, cagdas resimde insan bedenine iligkin
ontolojik tartismalara yon veren kavramsal bir yapi olarak degerlendirilmektedir. Arastirmanin yéntemi ise, fenomenolojik bir bakis
acisiyla, Giacometti’'nin figlratif resimlerindeki bedenin temsiline odaklanip ¢agdas resim anlayisina etkilerini degerlendirmektir. Bu
degerlendirme bigimsel analiz, karsilastirmali sanat tarihi incelemesi ve felsefi yorumlama ekseninde gerceklesmektedir. Bu yontem,
sanatginin figlirlerindeki ¢izgi, bosluk ve mekan iliskisini ontolojik bir diizlemde ele alarak; ¢cagdas resimle kurdugu surekliligi agiga
¢tkarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alberto Giacometti, Beden imgesi, Cagdas Resim, Fenomenoloji.
Abstract

The origins of modern art begin with the early modernist approach of the mid-19th century. It can be said that the influence of this
approach became significantly stronger in the early 20th century. In this context, modern art can be defined as a phenomenon that
created lasting transformations. Along with some artists who embraced the modern art approach, Alberto Giacometti is one of the
most original figurative representatives of 20th-century modernism. Giacometti radically alters the perception of the human body,
both formally and ontologically. In the artist's paintings, the body no longer represents an ideal of wholeness or beauty, but emerges
as a trace representing the fragility of existence, its loneliness, and its encirclement by nothingness. In this vein, Giacometti's images
of deformed bodies reveal the psychological traumas of the post-war period, the sense of loss of one's place in the world, and the
dissolution of identity. With this approach, Giacometti, unlike modernism's formal abstraction, transforms the body into a field of
existential inquiry rather than an object of representation. The aim of this research is to examine the influence of body images in
Giacometti's paintings on approaches to the representation and meaning of the figure in contemporary painting. This research
examines Giacometti's understanding of the figure from a phenomenological perspective, interpreting the body as an experience of
being rather than appearance. In this context, the research method compares the effects of body images in selected works of the
artist with body representations in the works of Francis Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer, and Antony Gormley. This comparison
consists of a formal analysis and philosophical interpretation of the works of these artists. It demonstrates that Giacometti's figures,
surrounded by emptiness and situated between existence and non-existence, have evolved into an aesthetic and philosophical way
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of thinking about human existence in contemporary painting. This unique plastic language of the artist allows some artists who
embrace contemporary art to transform the body into an art object. Thus, Giacometti's understanding of the figure is considered a
conceptual structure that guides ontological discussions about the human body in contemporary painting. The research
methodology focuses on the representation of the body in Giacometti's figurative paintings from a phenomenological perspective
and evaluates their influence on contemporary painting. This evaluation is conducted through formal analysis, comparative art
historical analysis, and philosophical interpretation. This method examines the relationship between line, space, and space in the
artist's figures on an ontological level, revealing the continuity he established with contemporary painting.

Keywords: Alberto Giacometti, Body Image, Contemporary Painting, Phenomenology.

GiRiS

Alberto Giacometti, 20. ylzyll modernizmin igerisinde yer alip 6zgiin sanat anlayisiyla birlikte gerek tuval resimlerinde
gerekse heykellerinde figlratif anlayisi benimsemis sanatcilardan biridir. Calismalarindaki insan bedenine dair temsili,
yalnizca bicimsel bir mesele olmaktan g¢ikarip varolussal sorgulamanin merkezine yerlestirmektedir. Onun figlrlerindeki
beden, klasik estetikteki glizellik ideali ya da anatomik butinlikten ziyade varhgin kirilgan ve belirsiz dogasinin bir
tezahiradur. Bu baglamda sanatginin savas sonrasi donemde Urettigi eserlerindeki beden imgeleri, insanin kendisiyle ve
cevresiyle kurdugu mesafenin de gorsel bir ifadesi haline gelmektedir. Boylelikle Giacometti’nin incelmis, neredeyse

yokluga karisan figlirleri; insanin varolussal yalnizhigini, kimliginin ¢ozilisini ve modern dinyanin yarattig
yabancilasmayi somutlastirmaktadir (Sylvester, 1999: 42).

Jean-Paul Sartre, Giacometti'nin figlr anlayisini: “gériinir olanin igine gémiilmiis, gériinmeyeni agiga cikarma cabasi” olarak
tanimlamistir (Sartre, 1948: 15). Bu tanimlama, Giacometti’nin beden temsiline yaklasiminin yalnizca gorsel aktarimi
olarak degerlendirilmeyip ayni zamanda fenomenolojik bir arastirma oldugunu da gostermektedir. Ayrica Maurice
Merleau-Ponty’nin beden felsefesi de bu baglamda sanatginin pratigini anlamak agisindan énemli bir kavramsal alt yapi
sunmaktadir. Merleau-Ponty’ye gore beden: “diinyayla kurulan tiim anlamli iligkinin kékenidir” (Merleau-Ponty, 1945: 203).
Boylelikle Giacometti'nin figlirleri de benzer bicimde, goriinen ile hissedilen arasindaki gerilimi aciga ¢ikararak; bedeni,
salt bir nesne olmaktan ziyade, varolusun deneyimsel alanina dénustirmektedir.

Bu dogrultuda Giacometti’'nin sanatinda figiirlin, cogu kez bulundugu mekanda eriyen, ¢izgi yogunlugunun icerisinde bir
iz haline dénisen yapida oldugunu sdylemek mimkindir. Bu durum, sanatginin insanin maddi varhgini degil, varlikla
yokluk arasindaki sinir halini temsil etme arzusunu yansitmaktadir. Sanatg¢i bu yaklasimiyla, modernizmin bigimsel
soyutlama sireglerinden ayrilarak bedeni; ontolojik bir sorun olarak ele almaktadir. Rosalind Krauss (1986: 178),
Giacometti’nin gizgisel yapilarini: “gérmenin sinirinda konumlanmig, varliga ait bir titresim alani” olarak degerlendirmektedir.
Bu nitelik, sanatginin figlirlerinde felsefi ve estetik diizeyde bir gerilim yaratip figlirii hem goriiniir hale getirip hem de
kaybolma haline evirmektedir.

Boylelikle arastirma, Giacometti’'nin resimlerindeki beden imgelerinin ¢cagdas resim sanatindaki figlirin anlamina
yonelik yeni yaklasimlarin bicimlenmesindeki roliinii incelemeyi amaglamaktadir. Giacometti'nin figlr anlayisi, yalnizca
modernizmin son donemine ait bir estetik olmayip, ayni zamanda ¢agdas sanatin varlik, kimlik ve temsil meselelerine
yonelik dislinsel yonelimlerinin de 6ncill haline gelmektedir. Bu baglamda Francis Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer
ve Antony Gormley’in eserlerinde, Giacometti'nin yoklugun igerisinde var olmaya galisan beden imgelerine yonelik
gondermeler ve benzer varolussal gerilimler gézlemlenmektedir (Tate Modern, 2016: 54). Dolayisiyla Giacometti’'nin
etkisinin, bicimsel bir etkinin 6tesinde, cagdas resimde insanin varolussal gorinurligine dair disiinsel temelin yeniden
kurulmasina katki sagladigi izlenimine varilmaktadir.

YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma yontemine dayali olarak kurgulanmistir. Arastirmada, Alberto Giacometti’'nin figlratif
resimlerinde beden imgesinin bicimsel ve ontolojik yapisini incelemek amaciyla sanat tarihi temelli betimsel analiz
yontemi kullanilmistir. Bu baglamda arastirma, fenomenolojik yaklasimi kuramsal cerceve olarak benimsemekte ve
bedeni yalnizca gorsel bir form olarak degil, varlik deneyimi ve algi alani olarak degerlendirmektedir. Arastirmanin veri
kaynagini, Giacometti'nin 6zellikle savas sonrasi doneme ait segilmis figliratif resimleri olusturmaktadir. Eser segimi,
sanatcinin beden anlayisini agik bicimde ortaya koyan; figir, bosluk ve mekan iliskisini belirgin bicimde yansitan yapitlar
arasindan amagli 6rneklem yéntemiyle gergeklestirilmistir.

Calismada oncelikle eserler bigcimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Bu asamada cizgi, leke, renk, kompozisyon,
mekansal kurgu ve figlr-bosluk iliskisi degerlendirilmis; deformasyonun plastik dil icerisindeki islevi ¢oziimlenmistir.
Ardindan s6z konusu bulgular, fenomenolojik bir perspektifle yorumlanarak bedenin goriiniisten ziyade varolussal bir
deneyim alani olarak nasil konumlandirildigl ortaya konmustur.
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Arastirmanin ikinci agamasinda karsilagtirmali sanat tarihi ydntemi uygulanmistir. Giacometti’nin beden anlayisi; Francis
Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer ve Antony Gormley’in eserlerindeki figlir temsilleriyle karsilastirmali olarak ele
alinmistir. Bu karsilastirma hem bigimsel ¢6ziimleme hem de felsefi yorumlama cercevesinde gerceklestirilmistir. Amag,
Giacometti’nin figlir anlayisinin ¢agdas resimdeki ontolojik ve estetik yansimalarini belirlemektir.

Sonug olarak calisma, sanat eserini yalnizca gorsel bir nesne olarak degil; dislinsel ve varolussal bir alan olarak
degerlendiren disiplinlerarasi bir yaklasimi benimsemektedir. Bicimsel analiz, karsilastirmali inceleme ve fenomenolojik
yorumlama ekseninde yiritilen bu yontem, Giacometti’nin beden imgesinin ¢agdas resim sanatindaki strekliligini ve
kavramsal etkisini agiga ¢ikarmayi hedeflemektedir.

BULGULAR

Bu baslik altinda Alberto Giacometti’nin sanatinda bedenin ontolojik temsili ve resimlerindeki beden imgelerinin ¢cagdas
resme etkisi iki baslik etrafinda incelenmistir.

1. Giacometti’'nin Sanatinda Bedenin Ontolojik Temsili

Alberto Giacometti’nin sanatinda beden, yalnizca bir figliratif form degil, varligin 6ziine dair sorgulamanin araci olarak
belirmektedir. Ozellikle de sanatg¢inin savas sonrasi ddnemde gelistirdigi figiir anlayisi, insanin diinyadaki yerini yitirdigi,
benligin ¢oziilmeye basladigi bir tarihsel atmosferin gorsel karsiligidir. Bu baglamda Giacometti’'nin Gslubuyla deforme
edilmis beden imgeleri; insanin varligini ve gevresini algilayisindaki kirllmayr somutlastirmaktadir. Eserlerinde var olan
figurleri, artik gortnir bir bitin degil, varlikla yokluk arasinda asili kalan ize déntsmektedir (Sylvester, 1999: 53).
Giacometti, 1947’de Sartre’a verdigi bir soyleside bu duyguyu su sekilde dile getirmektedir: “Herhangi bir insanin
karsisinda durdugumda, onu gercekten gormeye calistigimda, gordigiim sey gozlerimin 6ninde sirekli degisiyor. Sanki her bakista
yeniden doguyor, yeniden kayboluyor.” (Giacometti, 1963: 41). Bu ifadede gériildiigii (izere beden, Giacometti icin artik
sabit bir bicim degil; varlikla yokluk arasinda asili kalan bir izdir. Onun deformasyona ugramis beden imgeleri, insanin
kendi varligini kavrayisindaki kirilmayi gorsellestirmektedir. Boylelikle sanatgi, modern figlrin temsilini, psikolojik ve
ontolojik bir alan haline getirmektedir.

Giacometti’nin sanatindaki bu donlisim, 6zellikle fenomenolojik disincenin etkisiyle agiklanabilmektedir. Maurice
Merleau-Ponty’nin beden felsefesine gore, “insan bedeni; sadece yeryiiziinde bir obje olarak var olmayip; ayni zamanda diinyay!
algilayan ve anlamlandiran bir varlik olarak kendisini géstermektedir” (Merleau-Ponty, 1945: 203). Bu dogrultuda
Giacometti'nin ¢izgi orglisiyle olusturdugu figirleri tam bahsi gecen tanimla ortiismektedir. Ayrica Giacometti’'nin
beden imgelerinin hem nesnelesen hem de diinyayi deneyimleyen bir varlik olarak iki yonli goriiniirlige sahip olmaya
basladiklarini da séylemek mimkindir. Bu baglamda sanatc¢inin figlirlerinde gizginin tekrar, varligin siireksizligini degil;
tam aksine, varolusun kendisini duyumsama cabasini temsil etmektedir. Bu durumla ilgili Giacometti su sozleri
soylemistir: “Benim cizgilerim, bir seyi tanimlamaktan cok, onun var oldugunu hissettirmenin yoludur” (Giacometti, 1990: 27).
Bu durum, sanatginin ¢alisma siirecinde de dogrudan gozlenmektedir. Giacometti, model karsisinda defalarca yeniden
cizerek, gortniir olanin 6tesinde bir varlik izi yakalamaya calismaktadir. Bu tekrar, figliriin maddi varligini yavas yavas
eritip, onun ardinda kalan ruhsal varolusu ortaya ¢ikarmaktadir.

Sartre’in Giacometti Gzerine kaleme aldig1 “The Search for the Absolute” (1948) metninde belirttigi gibi: “Giacometti icin
madde, goriiniir diinyanin sisidir; o sisin icinden insanin éziinii, varligin ciplak cekirdegini arar” (Sartre, 1948: 19). Dolayisiyla
Giacometti icin bedenin, fiziksel temsiliyetten Ote, insanin diinyadaki var olma halinin plastik bir karsiligi olarak okumak
mimkindir. Ayni zamanda Giacometti'nin figlrleri, maddenin icinden soyutlanan ama bitlnilyle kaybolmayan bir
insan bedeni imgesini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu figiirleri, diinyaya ait olmanin agirligiyla, ondan kopmanin huzursuzlugu
arasinda salinir haldedirler. Giacometti’'nin 1951 tarihli bir not defterinde bahsi gecen durumla ilgili su cimle yer
almaktadir: “Bir figiir cizdigimde, etrafindaki bosluk bana onun varligini hissettiriyor; bosluk figiiri yutmak isterken; ben, o figlrQ
orada tutmaya cahsiyorum” (Giacometti, 1990: 12). Boylelikle sanatginin figiirlerinde bosluk, cizgi kadar belirleyici bir
unsurdur. Giacometti, boslugu yalnizca mekani tanimlayan arka plan olarak degil; figliriin varligini cevreleyen bir
bilinmezlik alani olarak kurgulamaktadir. Bu baglamda, figiir ve bosluk arasindaki iliski, Heidegger’in hiclik kavramini
hatirlatacak bicimde bir uzam yaratmaktadir. Bu dogrultuda Giacometti’'nin resimlerinde bosluk, figliri silen degil; tam
tersine, onun gorindrligini kosullayan bir varlik alani haline gelmektedir.

Dolayisiyla Giacometti’'nin beden anlayisi, insanin modern diinyadaki varolussal kirilmasini yalnizca temsil etmekle
kalmayip bu kirilmayi estetik bir forma doénustirmistlr. Figlrin incelmesi, gizgisel sinirlarinin belirsizlesmesi ve
mekanla bitlinlesmesi; sanatginin ontolojik kaygilarinin bigimsel bir disavurumu haline gelmektedir. Giacometti’nin bu
yaklasimi, cagdas resimde bedene yonelik soyut ve kavramsal temsillerin 6nlini agmistir. Ayni zamanda Giacometti;
figlrin artik sadece bir bicim degil, varlik sorunsali olarak ele alinmasi gerektigini de vurgulamaktadir. Bu baglamda
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Giacometti’nin “Her seyin kayboldugu diinyada, bir insanin yiiziind, varligini hala gésterebilmeyi deniyorum.” (Giacometti,1990:
56) sOzi sanatinin felseft 6zlinl 6zetler niteliktedir.

2. Giacometti’den Cagdas Figiiratif Resme: Beden imgesi

Alberto Giacometti’nin figlir anlayisi, modern sanatin insan bedenine bakisini donistirmis ve cagdas dénemde figlratif
temsile dair birgok estetik ve distinsel yonelimin onclsi olmustur. Onun figiirlerinde beden, artik bir giizellik ideali ya
da anatomik bitiinlik degil; varolusun kirilganhginin, yalnizliginin ve eksilen benligin bir izdlisimudur. Bu yaklasimi, 20.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren insanin diinyadaki yerini, maddesel sinirlarini ve bedensel deneyimini sorgulayan pek
cok sanatcinin iretiminde yanki bulmustur. Ozellikle Francis Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer ve Antony Gormley,
Giacometti’'nin biraktigi figiratif mirasi hem bicimsel hem de ontolojik dizlemde farkh Usluplarla yeniden
yorumlamislardir. Bacon, 1966’da David Sylvester’a verdigi roportajinda su sozleri sOylemistir: “Giacometti’nin insani
yoklugun iginde arayisi, bana insanin etini, onun i¢ organlarini boyamak igin bir neden verdi. O, varligi ararken ben glrimesini
resmettim.” (Sylvester, 1981: 62). Bu baglamda Francis Bacon, Giacometti'nin varolussal atmosferini; siddet, ¢lirime ve
etin donltsimiiyle yeniden bigimlendirmistir. Bu séziin dogrultusunda Bacon’un figiirleri, Giacometti’'nin siska beden
imgelerinden farkli olarak, gergeve iginde hapsolmus, pargalanmis ve absiirt bicimde deformasyona ugramis haldedir.
Ancak her iki sanatginin ortak yani, insanin ardindaki varolussal hakikatini agiga ¢ikarma g¢abasi olmustur. Gilles Deleuze
bu bag soyle ifade etmektedir: “Bacon’un figiirii cighigin kendisidir; Giacometti'nin figiirii ise sessizligin ¢igligidir” (Deleuze,
1981: 44).

Boylelikle Alberto Giacometti’'nin resimlerindeki beden imgelerinin hem dislinsel hem de fiziksel varliklarinin Francis
Bacon’in kimi c¢alismalarindaki figlirlerinin olusumuna dogrudan veya dolayli yoldan etki ettiklerini soylemek
mimkiindiir. Ozellikle Bacon, 1950’li yillarin sonlarina dogru Alberto Giacometti’'nin retrospektifini ve Paris’teki
sergisinde yer alan pek ¢ok c¢alismalarini deneyimlemistir. Ayni zamanda David Slyvester ile Giacometti (Resim 1)
Diego’nun Bas! isimli yapiti Gzerine bir réportaj yapmistir. Bu roportaj esnasinda Bacon, eser lzerine disiincelerini su
sekilde dile getirmistir: “Bu gériintiiniin yigilan yapisi, sanki et nehrinden ortaya cikmis gibi; sekillendigi bir tiir yapilandiriimis
resim yapacagim. Bu goriintii ok romantik duragan halde goziikiiyor ancak ben kendi etlerinden yiikselen figiir yapmayi umuyorum”
(Sylvester, 1981: 83).

Bacon’in bu séziinden hareketle Alberto Giacometti’nin eserindeki beden imgesinin, kendisini distnsel olarak etkisi
altina aldigini ifade etmek yerinde olacaktir. Bu etkilesimin dogrultusunda Bacon, 1945 yilinda 6zgiin sanat anlayisi ve
Uslubuyla birlikte (Resim 2) Bir Manzaradaki Sekil isimli eserini olusturmustur. Bacon bu ¢alismasinda Giacometti’'nin
yapitlarindaki figirlerinin yahtiimis konumda yer almalarini neredeyse ayni bicimde betimlemistir. Betimlerken yalnizca
lekesel formlari degil; cesitlilik gbsteren cizgi buttinlGgiini de kullanmistir. Bu baglamda olusturulan figiir, Bacon’a has
kafes benzeri bir yapi icinde konumlanmistir. Bu kafes, Giacomettinin figlrlerini cevreleyip onlari boslukta var eden
cizgilerinin karsihgi olarak da yorumlanabilir.

Sekil 1. Alberto Giacometti, Diego’nun Basli, Heykel, 21,73x 12,48x5,74 cm, 1955.
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Sekil 2. Francis Bacon, Bir Manzaradaki Sekil, Tuval Uzerine Yagliboya, 144,8x128,3 cm, (Tate Modern Gallery, 1945).

Francis Bacon’in yani sira Alberto Giacometti’'nin beden imgelerinin etkisi Lucian Freud’da da gorilmektedir. Bu etki,
Lucian Freud’un Paris’e gidip Alberto Giacometti ile 1950’li yillarin baslarinda tanismasiyla baslamistir. Ayni zamanda
Lucian Freud, Alberto Giacometti ile tanistiktan sonra Paris’in Montparnasse sokaginin ardindaki kiigiik atolyesini ziyaret
edip kendisine portre calismasi icin modellik yapmistir. L. Freud, Giacometti’'nin portre calisma siirecindeki azmine ve
istikrarina hayran kalip su sozi séylemistir: “Bunu gece giindiiz calisarak yapti. Ve ben her zaman o stiidyodayim” (Nobile,
2022). Bahsi gegen ifadenin dogrultusunda L. Freud, Giacometti’'nin gorme deneyimiyle birlikte figiriini boslugun
icerisinde var ederken kullandigi gizgisel Gslubunun etkisinde kaldigini ifade etmektedir. L. Freud, Giacometti'nin
resimlerindeki beden imgelerinden etkilenisi lizerine Robert Hughes’a verdigi roportajinda ise “Giacometti’nin figiirlerinde
gordiigiim sey, modelin bedeninden ¢ok onun zamaniydi. Ben de resimlerimde bedeni, o zamanin izleriyle boyuyorum” (Freud,
1996: 21) sozleri ile Giacometti'nin sanatina hayranhgini dile getirmektedir. Aslinda L. Freud'un etkisi altinda kaldigi
seyin Giacometti’nin model olarak ele aldigi canl bedenin karsisindaki arayisi olmustur. Bu arayisini L. Freud, zaman
kavramiyla nitelendirerek bahsi gecen kavrama dair Giacometti'nin resmine model oldugu sirecte ulastigini dile
getirmektedir. Fakat Giacometti, yalnizca L. Freud’u model olarak galisirken zaman kavrami Gizerinde durmamis, ayni
zamanda gergegin ardindaki gercekligine ulasmak icin de uzun slire ¢aba harcamis, bu durumu sorunsal haline
donusturmustir. Neredeyse tum heykel ve diger teknikleri kullanarak olusturdugu eserlerinin iginde gergeklik sorunsali
Uzerine disUnip calismistir. Giacometti'nin eserlerindeki beden imgeleri var olduklari kadar yok da sayilabilecek
yapidayken L. Freud’un figiirleri ise kalin boya tabakasiyla agir bir bigcimle yogunlastiriip maddeye dénustirilmustir.
Eserlerindeki figlrlerin maddeye donismesiyle bedenin hem et yapisi hem de dokusuyla birlikte teninin sicakligl da
hissedilmektedir. Boylelikle Giacometti’'nin “yokluk estetigi” yerini L. Freud’da maddeye birakmistir. Her ne kadar L.
Freud, Giacometti’'nin beden imgelerinin etkisinde kalmis olsa da 6zglin sanat anlayisinin dogrultusundaki Gslubunun
farkhhk gosterdigi de gorilmektedir.
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Sekil 3. Alberto Giacometti, isaret Eden Adam, Sekil 4. Lucian Freud, Calisan Ressam, Yansima

Heykel, 40,6x 53,3x177,8 cm, 1947. Tuval Uzerine Yagliboya, 81,7x 101,2 cm, 1993.

Alberto Giacometti ile Lucian Freud’un arasindaki iliski, dogrudan Uslup benzerliginden ¢ok, figliriin ontolojik anlami
Uzerine kurulu ortak bir gerilime dayanmaktadir. Giacometti'nin Il. Dlinya Savasi sonrasi gelistirdigi incelmis, neredeyse
yokluga karisan figirleri (Resim 3); insan bedenini maddi varligindan arindirarak varlik—yokluk arasindaki esik halini
gorunir kilmaktadir. Freud ise Giacometti'nin bu yokluk estetigini tersine gevirerek; figiirl, bulundugu mekanda
goriandr kilmak icin uzuvlarini gercek insan bedenini temsil eder bicimde maddeye donistiirmektedir. Sanatginin
1990’lar boyunca gelistirdigi et yogunlugu ve bedensel agirlik fikri, bizzat Freud’un, Giacometti'nin eserleri i¢in genel
anlamiyla ifadelendirebilecegimiz -modelin bedeninden ¢ok onun zamani, benim resimlerimde ise beden, o zamanin
izleri- anlayisi dogrultusunda Giacometti'nin figlri tiiketen yaklasimina tepkisel bir karsilik olarak ortaya g¢ikmaktadir.
Bu sdylem dogrultusunda L. Freud’un 1993 tarihli Calisan Ressam isimli eseri (Resim 4), dogrudan Giacometti'ye bir
gonderme olmasa da bu etkilenmenin en somut sonucudur. Yalnizlastiriimis tek figlir, nétr bir mekan, bedenin
varolussal kirilganhgl ve modelle yizlesme hali Giacometti'nin fenomenolojik beden algisiyla ayni disinsel zemini
paylasmaktadir. Dolayisiyla Freud’un (Resim 4) eseri, Giacometti'nin figlir anlayisina karsit ama ondan beslenen bir
estetik tavrin Grind olarak gorilebilir. Kisacasi bu yapiti yokluga karsi varlik, incelmeye karsi yogunluk ve silinmeye karsi
da bedenin agirligi olarak okumak mimkuindir.

L. Freud’un ardindan A. Giacometti’nin resimlerindeki beden imgelerinden dolayl olarak etkilenen bir diger sanatgi ise
Anselm Kiefer'dir. Bu dolayli etkilenme siirecini ise kimi sanat tarihgileri, Alberto Giacometti ve Anselm Kiefer’in mekan,
bosluk ve varolus Gggenindeki felsefi ortakligi Gzerine yazilan yazilariyla iliskilendirmislerdir. Bu baglamda sanat tarihgisi
Daniel Arasse, su sozleri sdylemistir: “Kiefer'in mekanlar Giacometti’'nin figiirlerinin nefes aldigi ayni varolugsal boslugu tasir.
Yalniz mekan artik bireysel degil, kolektif bir yaradir” (Arasse, 2007:59).
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Sekil 5. Anselm Kiefer, Kahramanlik Sembold,

Kagit Uzerine Sulu ve Opak Boya, 16,2x16,2 cm, 1969.

Anselm Kiefer’in (Resim 5) bu suluboya ¢alismasi, Alman tarihine, ulusal mitlere ve bireyin ideolojik ylkler altindaki
konumuna dair sorgulayici yaklasimini ortaya koymaktadir. Bos bir alanin icerisinde tek basina duran, uzagi isaret eden
figr yalnizca tarihsel bir yiki degil; ayni zamanda kendi varolussal yalnizhgini da tasimaktadir. Bu eser, bigimsel ve
kavramsal diizeylerde Alberto Giacometti’'nin (Resim 3) isaret Eden Adam (1947) heykeliyle carpici paralellikler
kurmaktadir. Giacometti’'nin bu figiird, 1l. Dinya Savasi sonrasinin ontolojik kirilmalarini beden imgesiyle; inceltilmis,
yarilmis ve neredeyse eriyen formuyla ifade etmekte ve ayni zamanda figliriiniin isaret etme eylemi hem yon arayisini
hem de insanin boslukla karsi karsiya gelisini simgelemektedir. Kiefer'in figlirli ise (Resim 5) Giacomettinin beden
imgesiyle benzer hareketi eyleme donistiriip, bireyin tarihsel travmalari igindeki kaybolusunu ve kahramanlik
ideolojisinin ironik ¢okislinii temsil etmektedir. Burada Giacometti’nin varolusguluk baglaminda ele aldigi “yainiz figiir”
ontolojisi, Kiefer'de politik ve tarihsel bir elestirellikle yeniden bicimlenmektedir. Boylelikle her iki sanat¢ida da isaret
eden beden imgesinin varligl, mekanin boslugu icinde hem bir taniklik hem de bir sorgulama haline doniismektedir.

Bu varolussal sorgulamanin (¢ boyutlu dizleme tasinmis bicimi ise Antony Gormley’nin heykellerinde de
gozlenmektedir. Gormley, Giacometti'nin mekanla kurdugu gerilimli iliskiyi cagdas baglama tasiyarak bedeni, bireysel
varolusun ve kolektif deneyimin kavramsal kesisim noktasi haline getirmektedir. Sanatgi, bir sdylesisinde Giacometti'ye
atifta bulunarak soyle demektedir. “Giacometti’nin figiirleri, boslukta kaybolmaz; boglugu gériinir kilar. Benim islerimde de
beden, mekanin dlgisidir” (Gormley, 2007:74). Boylelikle Alberto Giacometti’nin eserlerinde var olan beden imgelerinin
Antony Gormley’in Baska Bir Yer isimli yerlestirmesindeki figlrlerini olustururken etkiledigini séylemek mimkinddr.
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Sekil 6. Antony Gormley, Baska Bir Yer, Heykel-Yerlestirme, Ortalama 100 figliriin boyutu189 cm, 1997.

Sekil 7. Alberto Giacometti, Orman, Heykel, 40 cmx 60 cmx 58 cm, 1960.

Alberto Giacometti'nin eseri (Resim 7), figlr ile mekan arasindaki iliskiyi fenomenolojik bir dizlemde yeniden
kurmaktadir. incelmis, yiizeysel olarak ¢éziilmiis bedenler, Merleau-Ponty’nin bedenin hem diinya icinde varlik hem de
dinyayi algilayan 6zne oldugu yoniindeki ontolojik tespitini somutlastirmaktadir. Bu baglamda Giacometti’nin figirleri,
mekanla temas ettik¢e var olmaktadir. Ancak ayni mekan, onlari gorinir kilarken bu kez de yok olmanin esigine dogru
otelemektedir. Bu tezatlik, modern bireyin hem kendi bedenine hem de c¢evresine yonelik yabancilasmasini
belirginlestirmektedir. Artik mekan, tamda Merleau-Ponty’nin sdyledigi gibi; varligin ufku haline gelmektedir. Boylelikle
figurlerin (Resim 7) birbirine yakin olup, ontolojik olarak erisilemez durumda olduklarini gormek ve dile getirmek
mimkundir (Merleau- Ponty, 2020: 203).

Antony Gormley’nin Baska Bir Yer adli galismasi (Resim 6) bu fenomenolojik gerilimi dogal ¢evreye tasimaktadir. Deniz
kiyisina yerlestirilen yuzlerce figiir; dalgalar ve gelgitler tarafindan sirekli olarak kusatilmakta, figlrlerinin varlklari,
sureksizlik icinde olup gériinme ile kaybolma arasindaki anlatimsalliga génderme yapilmaktadir. Ontolojik tutarsizlk,
Giacometti’'nin (Resim 7) figlrlerinin modern boslukta yasadigi varoluscu kirllganhginin mekansal bir karsiligidir. Bu
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dogrultuda Gormley’nin beden imgeleri de tipki Giacometti’nin figurleri gibi, fenomenal diinya tarafindan sekillendirilen
ama ayni zamanda eritilen varliklardir. Dolayisiyla her iki sanat¢i da figlirli ve varolusu hem mekéanla tamamlanan hem
de mekan tarafindan tehdit edilen kirilgan bir varlik hali olarak sunmaktadir. Gormley’nin (Resim 6) yerlestirmelerinde
figlr, Giacometti’'nin “yalniz insanini” ¢agdas bir bicimine donlstirmektedir. Ancak Giacometti’'nin figiirleri bireysel bir
varolusun sembolliyken, Gormley’de bu figiirler kamusal mekana yayilip kolektif bedensel deneyime evrilmektedir. Bu
noktada Gormley’nin bedenin evrenselligi fikri, Giacometti’'nin bedenin yalnizligi disincesine politik bir olgu
Uretmektedir. Rosalind Krauss’un da belirttigi gibi “Giacometti’den sonra figiir, artik diinyadaki yerini temsil eden bir bi¢im
degil, diinyada olmanin deneyimini tagiyan bir varliga déniismektedir” (Krauss, 1986: 84).

SONUC VE TARTISMA

Alberto Giacometti'nin figlir anlayisi, 20. ylzyll modernizminin igerisinde yalnizca bigimsel bir kirilmayi gériiniir hale
getirmemektedir. Ayni zamanda figlrleri, insan bedeninin sanatsal temsiline yonelik radikal bir ontolojik dontisimui de
temsil etmektedir. Sanatc¢inin inceltilmis, boslukla gevrili ve stirekli kaybolma halindeki deforme figlrleri, gérinisin
ardindaki varolussal gerilimi goriinir kilmaktadir. Boylelikle Giacometti, bedeni bir nesne olmaktan ziyade
deneyimlenen bir varlik alani oldugunu vurgulamakla birlikte beden tasavvurunun ¢agdas figlratif pratiklerde derin ve
kalici etkiler biraktigini bize eserleriyle gbstermektedir.

Francis Bacon’in parcalanmis ve psikolojik yogunluk tasiyan figiirleri, hem Lucian Freud’un etsel agirhg one ¢ikaran
beden tasvirleri, hem de Anselm Kiefer ile Antony Gormley’in varlik ve mekan merkezli beden yaklasimlari, farkli
Usluplari yansitmaktadir. Bu sanatgilar her ne kadar farkl tsluplari yansitma egiliminde olsalar da Giacometti’nin varlik-
yokluk gerilimine dayali figlir anlayisiyla ortak bir dislinsel zeminde bulusmaktadirlar. Bu baglamda Giacometti’nin
figrQ, yalnizca bireysel bir estetik se¢cim degil, cagdas sanatcilarin insanin diinyada varolus haline yonelik distinsel
sorgulamalarini besleyen fenomenolojik bir 6ncil niteligi tasimaktadir.

Boylelikle Giacometti’nin beden imgeleri, modernizmin soyutlamaya yonelen yaklasimindan ayrilarak; figlirli, yeniden
insanin varolussal kirilganliginin sahnesi haline getirmektedir. Bu yaklasim, gliniimiiz ¢agdas figliratif resminde bedenin
temsil edilme bicimlerinde siireklilik gdstermektedir. Siireklilik arz eden bu durum, bedenin hem ontolojik hem de
fenomenolojik diizeyde ele alinmasina olanak sunmaktadir. Dolayisiyla Giacometti'nin figlir anlayisi, cagdas resimde
bedenin yalnizca goriinen bir form degil; varlk, yokluk, kimlik ve mekansallik gibi kavramlarin kesisiminde yeniden
kurulan bir diisinme alani oldugunu hatirlatan sanatsal bir miras olarak da degerlendirilebilir.

ONERILER

Bu arastirmada Alberto Giacometti’nin figlir anlayisinin, modernizmin bigimsel arayislarini asarak bedeni ontolojik ve
fenomenolojik bir sorgulama alanina doénistirdiigl; cagdas figliratif resimde ise varlik-yokluk gerilimi, mekansal
yalnizlik ve kimlik ¢oziilmesi gibi temalar lzerinden sireklilik gosterdigi sonucuna ulagilmistir. Bu dogrultuda, sanat
egitimi programlarinda figlratif resim derslerinin yalnizca anatomik dogruluk ve bigimsel temsil {izerinden degil,
bedenin varolussal ve mekansal boyutlarini tartismaya acacak kuramsal iceriklerle desteklenmesi Onerilmektedir.
Lisansistl dizeyde yapilacak ¢alismalarin, Giacometti'nin figiir anlayisini fenomenoloji ve varolusculuk baglaminda
disiplinlerarasi bir cercevede ele almasi; ayrica bu anlayisin ¢agdas resim sanatindaki yansimalarini somut ornekler
Gzerinden incelemesi 6nem tasimaktadir. Mize, galeri ve kiiratoryel pratiklerde ise figlir ve bosluk iliskisini merkeze
alan tematik sergilerin gelistirilmesi, izleyicinin bedeni yalnizca estetik bir form olarak degil, varolussal bir deneyim alani
olarak algilamasina katki saglayacaktir. Bununla birlikte, ¢agdas sanatgilar agisindan bedenin temsiline yodnelik
Uretimlerde figuriin mekanla kurdugu ontolojik gerilimin daha bilingli bicimde arastirilmasi, Giacometti'nin agtigi
disinsel alanin gilincel sanat pratiginde derinlestirilmesine olanak sunacaktir. Gelecek arastirmalarin ise bedenin
ontolojik temsili konusunu dijital sanat, yeni medya ve glinimuz kimlik tartismalari baglaminda ele alarak genisletmesi
onerilmektedir.
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EXTENDED SUMMARY

THE INFLUENCE OF ALBERTO GIACOMETTI’S BODY IMAGERY ON CONTEMPORARY PAINTING

INTRODUCTION

The emergence of modern art in the late nineteenth century initiated a profound transformation in the representation
of reality, subjectivity, and the human condition. Within this transformative context, Alberto Giacometti occupies a
distinctive position as one of the most influential figurative artists of twentieth-century modernism. While many
modernist artists increasingly moved toward abstraction, Giacometti continued to investigate the human figure, yet in a
radically different manner from traditional figurative representation. His artistic practice redefined the body not as an
idealized anatomical form or aesthetic object but as a fragile manifestation of human existence.

Particularly after the Second World War, Giacometti developed a visual language characterized by attenuated figures,
ambiguous spatial relationships, and a persistent tension between presence and absence. These bodily representations
reflected not only the psychological consequences of war but also broader existential concerns regarding identity,
alienation, loneliness, and the uncertainty of human existence. Consequently, the body in Giacometti’s paintings
became a site through which the fragility of being could be visually articulated.

The philosophical foundations of Giacometti’s artistic approach can be examined through phenomenology and
existentialism. Jean-Paul Sartre interpreted Giacometti’s work as an attempt to reveal what lies beyond visible reality,
emphasizing the artist’s continuous search for the essence of existence. Similarly, Maurice Merleau-Ponty’s
phenomenological conception of the body provides a significant theoretical framework for understanding Giacometti’s
practice. According to Merleau-Ponty, the body is not merely an object in the world but the primary means through
which the world is experienced and understood. Giacometti’s figures embody this perspective by transforming the body
into a field of perception and existential experience rather than a stable visual form.

The significance of Giacometti’s contribution extends beyond the boundaries of modernism. His understanding of the
body has profoundly influenced contemporary figurative art, shaping new approaches to representation, identity,
corporeality, and spatial experience. The existential concerns embedded within his body imagery resonate in the works
of numerous contemporary artists who continue to explore the relationship between the body, space, and human
existence.

The primary aim of this study is to examine the influence of body imagery in Giacometti’s paintings on contemporary
figurative painting. By focusing on the ontological and phenomenological dimensions of his representation of the body,
the study investigates how Giacometti transformed the figure into a conceptual framework that continues to inform
contemporary artistic practices. Furthermore, the research seeks to identify the intellectual and aesthetic continuities
between Giacometti’s figurative language and the body representations developed by later artists such as Francis
Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer, and Antony Gormley.

METHOD

This study was designed within the framework of qualitative research methodology. A descriptive art historical analysis
was employed to investigate the formal and conceptual characteristics of body imagery in Alberto Giacometti’s
figurative paintings. The research adopts a phenomenological perspective as its primary theoretical framework,
allowing the body to be examined not merely as a visual object but as a manifestation of lived experience and
existential presence.

The data of the study consist of selected figurative works produced by Giacometti, particularly during the post-war
period. Purposeful sampling was employed in selecting artworks that most clearly demonstrate the artist’s approach to
the human figure, spatial construction, and the relationship between body and emptiness. These works provide
valuable insight into the ways Giacometti transformed the figure into a visual expression of ontological inquiry.
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The first stage of the analysis involved a formal examination of the selected artworks. Particular attention was given to
line, composition, spatial organization, figure-ground relationships, and the visual function of deformation. Through this
process, the study explored how Giacometti employed formal elements to communicate existential themes and to
challenge conventional modes of bodily representation.

In the second stage, the findings obtained through formal analysis were interpreted through a phenomenological lens.
This interpretative process aimed to reveal how Giacometti’s figures function as manifestations of embodied
perception and existential awareness rather than as mere visual representations. The body was thus understood as an
experiential field situated between presence and absence, visibility and disappearance.

The final stage of the research involved a comparative art historical analysis. Giacometti’s understanding of the body
was examined in relation to the figurative approaches developed by Francis Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer, and
Antony Gormley. This comparison was conducted through both formal analysis and philosophical interpretation. The
objective was not to establish direct stylistic similarities but rather to identify conceptual continuities concerning
corporeality, existential anxiety, spatial isolation, and the ontological dimensions of human existence.

Through the integration of formal analysis, phenomenological interpretation, and comparative examination, the study
adopts an interdisciplinary methodology capable of addressing both the visual and philosophical dimensions of artistic
production. This approach enables a comprehensive evaluation of Giacometti’s contribution to contemporary figurative
art and his continuing relevance within contemporary discussions of the body.

FINDINGS

The findings of the study indicate that Giacometti fundamentally transformed the representation of the human body by
shifting its function from aesthetic depiction to ontological inquiry. Rather than presenting the body as a coherent and
stable form, his paintings depict figures that appear fragile, isolated, and suspended between existence and
disappearance. These figures function as visual manifestations of existential uncertainty and the precarious nature of
human identity.

One of the most significant findings concerns Giacometti’s use of deformation. Unlike traditional artistic approaches in
which bodily distortion serves expressive or stylistic purposes, deformation in Giacometti’s work operates as a means of
revealing the instability of human existence. The elongated and attenuated figures embody the vulnerability of the
individual within the modern world, reflecting a profound awareness of mortality, alienation, and existential anxiety.

The study further demonstrates that emptiness and spatial isolation play a crucial role in Giacometti’s body imagery.
Space is not treated merely as a background or compositional framework. Instead, it becomes an active component of
meaning production. The relationship between figure and surrounding emptiness creates a visual tension that
reinforces the ontological uncertainty of the human condition. The body appears simultaneously present and
threatened by disappearance, suggesting an ongoing negotiation between being and nothingness.

Another important finding concerns the phenomenological character of Giacometti’s artistic practice. His repeated use
of lines and continuous reworking of forms indicate a persistent attempt to capture not the physical appearance of the
model but the experience of perceiving another human being. The body thus emerges as an event of perception rather
than a fixed object. This approach aligns closely with phenomenological theories that emphasize embodied experience
as the foundation of human existence.

The comparative analysis revealed significant conceptual connections between Giacometti and several contemporary
artists. Francis Bacon transformed Giacometti’s existential concerns into a more violent and psychologically charged
visual language. While Giacometti emphasized absence and fragility, Bacon explored corporeal disintegration and
psychological trauma. Nevertheless, both artists sought to uncover deeper truths concerning human existence.

Lucian Freud similarly engaged with questions of corporeality and presence. However, whereas Giacometti’s figures
seem to dissolve into space, Freud’s bodies acquire material density and physical weight. Despite these formal
differences, both artists investigate the relationship between bodily presence and existential experience, suggesting a
shared concern with the ontological significance of the human figure.

The influence of Giacometti can also be identified in the work of Anselm Kiefer. Although Kiefer addresses collective
memory, historical trauma, and cultural identity, his treatment of isolation, emptiness, and existential uncertainty
reflects conceptual affinities with Giacometti’s vision of the human condition. In both cases, the body functions as a site
through which broader questions of existence and historical experience are articulated.

Similarly, Antony Gormley extends Giacometti’s investigation of the body-space relationship into contemporary
sculptural practice. Gormley’s works transform the isolated figure into a collective bodily presence situated within
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public space. Despite this shift in scale and context, both artists conceive the body as a means of exploring human
existence through spatial experience and phenomenological awareness.

Overall, the findings demonstrate that Giacometti’s body imagery established a conceptual framework that continues
to shape contemporary figurative art. His representation of the body as a site of existential inquiry has contributed to
new ways of understanding identity, presence, absence, and human experience within contemporary artistic discourse.

CONCLUSION AND DISCUSSION

The results of this study demonstrate that Alberto Giacometti’s figurative language represents a major turning point in
the history of modern and contemporary art. By transforming the body from an aesthetic object into an ontological
problem, Giacometti introduced a new understanding of figurative representation that continues to influence
contemporary artistic practices.

The study reveals that the significance of Giacometti’s work lies not merely in its formal innovations but in its
philosophical depth. His figures embody a persistent tension between presence and absence, visibility and
disappearance, selfhood and dissolution. Through these tensions, the body becomes a medium through which
fundamental questions concerning human existence are explored.

The comparative analysis further confirms that Giacometti’s influence extends across multiple generations of artists.
Although Francis Bacon, Lucian Freud, Anselm Kiefer, and Antony Gormley developed distinct visual languages, their
works share a common engagement with existential themes that can be traced to Giacometti’s reconfiguration of the
human figure. His contribution therefore transcends stylistic influence and operates at a conceptual level, providing a
framework for understanding the body as a site of ontological inquiry.

Moreover, the study suggests that Giacometti’s body imagery continues to offer valuable insights for contemporary
artistic and theoretical discussions. In an era increasingly shaped by questions of identity, embodiment, technological
transformation, and spatial experience, his exploration of vulnerability, isolation, and existential uncertainty remains
highly relevant. The body in Giacometti’s work functions not as a stable representation of the self but as a dynamic field
in which human existence is continuously negotiated.

Consequently, Giacometti’s artistic legacy should be understood as more than a contribution to modernist figurative
art. His work established a conceptual and philosophical foundation that continues to inform contemporary approaches
to corporeality, representation, and human existence. The enduring relevance of his body imagery demonstrates its
capacity to generate new interpretations and to sustain critical reflection on the conditions of being in the
contemporary world.
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