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Ozet

Edebi metinlerde okuyucuya verilen mesajin, hissettirilen duygunun ve vurgulan dislincenin ifade edilmesinde bazi esyalarin
kullanimi yaygindir. Somut nesneler ile soyut kavramlarin iliskilendirilmesi esasina dayanan bu yontemin yazinsal metinlerde, 6zellikle
de siir tiirinde uygulanabilmesi biiyik bir edebi maharet gerektirmektedir. Siirin bicimsel, anlamsal ve lirik bitlinligld bozulmadan
gergeklestirilmesi gereken bu estetik islem, ayni zamanda, sairin glclini ve edebi Uslubundaki becerisini gosteren belirleyici
hususlardan biridir. Dini-Tasavvufi Turk siirinin en 6nemli sairlerinden biri olan, etkisini yGzyillardir stirdiren ve dizeleri glinlimiizde
adeta bir yasam rehberi olarak kullanilan Yunus Emre’nin, sairligine gli¢ katan unsurlardan biri de tasavvuf distincesini birtakim
nesneler Gzerinden ifade etmesidir. Nitekim bu ¢alismada, Yunus’un siirlerinde mevcut olan ve tasavvufi diisiince gergevesindeki
temel hususlari temsil eden esyalar tespit edilmis; bu fonksiyona sahip olan esyalarin yer aldig dizeler metin serhine tabi tutularak
sairin kimi sembolik anlatimlari tahlil edilmistir. Mutasavvifin tasavvufi-mistik bir kimlik kazandirdigi bu esyalar, kullanildigi ortama
gore tasnif edilmis ve bdylece Yunus'un her varlikta mevcut olan hakikati gorebildigi dislincesine destek olusturulmustur. Bu
baglamda Yunus’un géziinde esyalar; Allah’i idrak etmesi, yaratilisin ve var olusun sirrini haiz olmasi, ilaht ask yolculugunda nefsi
maglup etmenin 6nemi ve iginde bulundugu ilaht dongliyi kavramasi noktasinda insana rehberlik eden, yol gésteren 6gretici varliklar
niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf siiri, Yunus Emre, Nesneler, Esyalar.

Learning Sufism from the Objects: Things in Yunus Emre's Poems

Abstract

In literary texts, it is common to use some items in expressing the message given to the reader, the emotion felt and the thought
emphasized. The application of this method, which is based on associating concrete objects with abstract concepts, in literary texts,
especially in the genre of poetry, requires great literary skill. This aesthetic process, which should be performed without spoiling the
formal, semantic and lyrical integrity of the poem, is also one of the determining factors that show the poet's power and skill in
literary style. Yunus Emre, one of the most important poets of Religious-Sufistic Turkish poetry, whose influence has continued for
centuries and whose lines are almost used as a life guide today, is one of the elements that strengthens his poetry is that he expresses
his Sufi thought through some objects. As a matter of fact, in this study, the items present in Yunus's poems and representing the
basic issues within the framework of mystical thought were identified; some symbolic expressions of the poet were analyzed by
subjecting the verses in which the items with this function are included to the text commentary. These items, to which the sufi gave
a mystical identity, were classified according to the environment in which they were used, thus supporting the idea that Yunus could
see the truth that exists in every being. In this context, things in Yunus' idea are; they are instructive beings that guide and guide
people in comprehending Allah, possessing the secret of creation and existence, the importance of defeating the nafs in the journey
of divine love, and comprehending the divine cycle in which they are.

Keywords: Sufi poetry, Yunus Emre, Objects, Things.

1 Girig

insanin tabiati anlayabilmesi kendi lizerinden olabilecegi gibi kendini anlayip kavramasi da doga iizerinden gerceklesebilir. Dilde
mevcut olan hayvan, bitki ve esya isimlerinin bireyin ruh, fikir ve glindelik yasamina dair bircok sembolik ve metaforik anlamlar
katmasinda insanin i¢ gercekligi ve benligiyle olusan dis gergekliginin i¢ ice gecmis olmasinin etkisi buytktir. Bu sebeple surekli bir
arada oldugu seyler, insanin kendini ifade etmesinde arag vazifesi gormektedir (Colak Bostanci, 2010: 51).

insan ruhunun bir tezahiirii olan edebi metinler igin de ayni durum séz konusudur. Nitekim bir nesnenin edebiyat ile arasinda
mevcut olan iliski, sanatin ve edebiyatin hayat ile olan bagina dayanak teskil eder. Yasam ile ilgili her seyde oldugu gibi nesneler de
edebi metinlerde belli bir siizgecten gegirildikten sonra ve belirli bir amag¢ dogrultusunda yerini alir. Sanatginin diinya gorisi, edebi
zevki ve toplumsal-tarihsel diisiince bigimi basta olmak Uzere bir¢cok etken, kurmaca metinlerin énemli bir kismini olusturan
nesnelerin belirleyiciligini artirmaktadir. Nesnelere yiklenen sosyal, kiltirel, tarihi ve bireysel (psikolojik) anlamlar, edebi eserlerde
bu unsurlarin yer almasina ve eserin kurgusal yapisi dahilinde miihim bir rol oynamasina sebep olmaktadir (Glingér ve Bolat, 2018:
11).
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Cansiz varliklar, yani nesneler, edebiyatta insanla ilgili olarak veya beserfi ilgileri oraninda kullanilirlar. Bir baska deyisle esyalar,
insana 6zgl duygularin ifade edilmesinde bir arag, kurguyu tamamlayici unsur veya sembol olarak edebi metinlerde kendine yer bulur.
Hatta iletilmek istenen mesajin asil 6gesi seklinde de tezahir edebilir (Ari, 2018: 205-206). Bu baglamda, siiri ve sairin siir anlayisini,
edebi zevkini olusturan sozctiikler, kavramlar, imgeler ve bunlarla kurulan bagdastirmalar bir biitlinl olusturan pargalar gibidir. Siir de
bu pargalarin biiyiik bir ustalikla bir araya getirilmesinden olusan estetik bir bitiindiir. S6z konusu pargalar, 6yle titizlikle segilmeli ve
siire yerlestirilmelidir ki bUtlinl géren edebi ve sanatsal gozlerin estetik bakisi bozulmamali, yani biitin icerisindeki pargalar uyumsuz
sekilde algilanmamalidir. Siiri insa edebilmesindeki en dnemli edebi hlnerlerden biri olan bu uyumluluk, sairin siir kurmadaki
UstUnlGgini ve 6zglnliginl de belirlemektedir.

Sairin bu 6zgunligu yakalayabilmesindeki en dnemli unsurlardan biri de somut nesneler diinyasi veya esyalar olabilmektedir.
Sinirsiz bir 6zglrlik alani saglayan nesneler ve esyalar aleminden herhangi biri sairin anlatmak istedigi anlamin tasiyicisi
olabilmektedir. Sair bunu, gelenek dahilinde hig kullanilmamig esyalardan birini tercih ederek yapabilecegi gibi 6nceden siire malzeme
olmus esyalarin farkli taraflarini ele alarak da gergeklestirebilmektedir (Ari, 2019: 22-23). Nitekim Camlibel’e gbre sair, esyanin
ardindaki gizli hakikati bilen ve igerisindeki mananin sirrini haiz olan 6zel bir kimsedir. Esyayi, diger insanlardan farkli sekillerde
degerlendirebilmek sanatkarligin bir geregidir. Yasamin her aninda insanin etrafini gevreleyen esya ve nesnelerin bilinen
ozelliklerinden baska sanatginin o esyada gordigi ayrintilar, anlam alaninin genislemesine kaynaklk eder. Bu haliyle siirde yerini
almis olan esya, tek yonli bir arag olmaktan ¢ikip yeni anlamlar kazanan sembolik bir deger seviyesine erisir. Boylece sairin siirlerinde
yer vermis oldugu nesneler/egyalar, onun zihniyetini yansitmakla beraber sanatinin kesfini de saglayan énemli bir ara¢ konumuna
ulasir (Tokiz, 2019: 98).

2 Yunus Emre’nin Siirlerinde Esyalar

Yunus Emre, blylk bir mutasavvif halk sairidir. Ahmed Yesevi ile Tlrkistan’da baslayan tasavvufi Turk halk edebiyatinin Anadolu
sahasindaki en dnemli temsilcisi olan Yunus’un sahsinda, Tirk tasavvuf edebiyati en yiksek seviyesine ulagmistir. Kendinden sonra
yetisen sairleri de etkisi altina alan Yunus, islam mistisizmini baska hicbir sanatcinin basaramadigi derecede agik, derin, sade, samimi
ve heyecanl bir sekilde islemistir. Bir¢ok sairin didaktik bir kaygiyla kuru, heyecansiz ve tatsiz eserler verdigi bu gelenek dahilinde,
Yunus son derece coskun ve lirik siirler sdylemistir. Yalnizca tasavvuf edebiyatinda degil Anadolu Tiirk edebiyatinin ve edebi dilinin
dogmasinda ¢ok 6nemli roller oynamistir (Timurtas, 1972: 36-38).

Yunus Emre’yi biyiik yapan, dizelerini ¢caglar 6tesine taslyan ve onu diger sair ve mutasavviflardan ayiran en énemli niteliklerinden
biri, siirlerinin dogurtan metin 6zelligi tagimasidir. Yani Yunus, siirlerini dyle icten ve etkili bir bicimde soylemistir ki bu topraklarda
onun dizeleri kolektif bir edebt deger haline gelmistir. Bir baska deyisle Yunus’un toplumsallasmis eserleri, ylzyillar boyunca etkileri
kesilmeden varligini devam ettirmis ve toplumun yazinsal killiyati dahilinde yeni eserlerin meydana getirilmesini saglamistir. Kelime
tasarrufuna tenezziil etmemesi ve 06z insani yakalayabilmis olmasinin yaninda, kavramlari karmasiklastirmayip insana
yabancilastirmadan soyledigi siirleri, Bati dunyasinda “dolleyen bilgi/s6z” (logos spermatikos) seklinde bilinen ifadeyle
nitelendirilebilir. Bu da onun siirlerini ortak metin haline getirmektedir (Agikgdz, 2020: 46).

Bagli oldugu tasavvufi gelenege gore Yunus da “vahdet-i viicud” anlayisina sahiptir. Yani diger mutasavviflar gibi o da mutlak, tek
ve hakiki varhgin Allah olduguna kanaat getirmektedir. Allah disinda var olduguna inanilan tim nesne ve varlklar hayali bir
yansimadan ibaret olarak géren Yunus’a gore girkinligin ve kotultgiin hakiki varliklari aslinda yoktur. Her seyde bir hayir ve mutlak
guzellik saklidir. Bu nedenle esya, nesne ve tiim varliklarin asil islevi, Allah’in mutlak hakikatini ve giizelligini ifade etmektir. Dolayisiyla
esya, Yunus’a gore Allah’i gésteren bir ayna konumundadir (Yilmaz, 1991: 43).

Bu baglamda, Yunus’un siirlerinde, nesnelerin ve esyalarin yer almasi noktasinda milkemmel bir tevafuk s6z konusu olmaktadir.
Yunus Emre, yalnizca sair kimliginin sagladig niteliklerle degil sOfiligiyle de siirlerinde esya ve nesneleri estetik birer imge haline
getirmistir. Bir baska deyisle Yunus, sadece siir kurma 6zgiinligine vakif olabilmek maksadiyla dizelerinde esyalara/nesnelere yer
vermemis; ayni zamanda, esyada Allah’i gorebilmenin ya da tasavvufi hakikate nesnenin goziiyle bakabilmenin kazandirdigi genis
perspektifle sairligin ve sOfiligin gizli hinerlerini coskunlugundan taviz vermeden cansiz nesneler lzerinden harmanlayabilmistir.
Yunus’un sahip oldugu bu essiz hiiner de onu diger mutasavvif halk sairlerinden ayirmakta; 6limuniin Gzerinden ylizyillar gegmesine
ragmen hala halkin edebi belleginde derin ve silinmez etkiler barindiriyor olmasini agiklayan nedenlerden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

CGalismamizin temel amaci da bu noktada 6nem kazanmaktadir. Glinliik yasamda kullanilan kimi esyalarin, sairin gdziinde nasil
tasavvufi bir kimlige biriindGglina inceleyen bu ¢alismada, tasavvufun genel ilkelerinin ve temel varsayimlarinin esya lzerinden ifade
edilmesi noktasinda Yunus Emre’nin siirimize kazandirdigi bakis agilari tespit edilmistir. Bu baglamda sairin dizelerinde mevcut olup
bahsettigimiz fonksiyonlari tasiyan s6z konusu esyalar iki baslik altinda ve su sekilde gosterilebilir:

2.1  Giindelik Esyalar

Sairin, duygu ve dislincelerini ifade edebilmek amaciyla esyalar diinyasina yoneldiginde karsisina ilk olarak gindelik esyalar
¢ikacaktir. Siradan yagsamin herhangi bir aninda kullanilan en basit bir esya dahi siire dahil olabilir ve sairin estetik islemlerinin ardindan
siirin anlamini ylklenen temel unsurlardan biri haline gelebilir (Ari, 2019: 37). Yunus Emre de giinlik yasamda kullanilan egyalara
siirlerinde bolca yer vermis ve iletmek istedigi duygu ve diistinceyi herkesin bildigi, siradan hayatin her aninda karsilasilan gesitli
nesnelerle ifade etmeyi adeta bir aliskanlik haline getirmistir. Glnllk hayatta karsilagilan bu egyalardan biri de gomlektir ve bu unsur,
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Yunus’un 6lim olayini ve cenaze téreninde uygulanan birtakim pratikleri tasvir ettigi birgok siirinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
beyitlerden ikisi su sekildedir?:

Tenlm ortaya aglila yakasiz gonlek bigile

Bizi bir ari vechile yuyanlara seldm olsun (231/3)

3% %k %k

Sunlar ki cokdur mallari gér nige oldi halleri

Sonuci bir génlek geymis anun da yokdur yenleri (368/2)

Olen kisinin viicuduna uygulanan gesitli islemleri kendi bedeni {izerinden betimledigi ve mezardaki éliilerin durumunu anlattig
dizelerinde Yunus, genel manada, islam diinyasindaki 6liim ritiiellerini tasvir etmek suretiyle hayatin faniligini ve insanoglunun &liim
karsisindaki caresizligini dile getirmektedir. Bunun yaninda, s6z konusu dizelerde her ne kadar agik bir ifadeye yer vermemis olsa da
sair, 6liimden sonrasini da hissettirmeye calismaktadir. islam’in ve tasavvufun temel inanc¢ noktalarindan biri olarak ahiret hayati ile
6limden sonraki yasamin devam ettigi yonlndeki algiya vurgu yapan Yunus, bu dislincesini kefenin yerine kullanmis oldugu
“yakasiz/yensiz gomlek” kavrami Gizerinden hissettirmektedir ki zaten bir nesne olarak kumas, Ttirk siirinde diinya ve ahiret yagaminin
ortak simgelerinden biri olagelmistir (Ari, 2019: 20). Peki, sair bu kavrami nigin tercih etmistir? Akla ilk olarak kefen ile gdmlegin ayni

.y

hammaddeye sahip olmasi veya kefenin “takva gdmlegi” olarak da bilinen ve tasavvuf ehlince giyilen uzun, ince ve agik renkli kiyafeti
andirmasindan dolayi bir benzerlik kurulmus olabilecegi fikri gelse de Yunus’un kavram diinyasinda bu tercihin daha derin anlamlari
olmahdir. Nitekim gémlek, bilindigi gibi glinliik yagsamin vazgegilmez esyalarindan biridir. Bireyin evde, iste ve diger sosyal ortamlarda
giydigi, her daim Uzerinde tasidig bir kiyafet olan gémlek, insan ile 6zdeslesmis esyalardan biri olagelmisZ; insan, higbir surette
gomleksiz diistiniilememistir. Kisacasi gémlek, insanin yasiyor oldugunun bir simgesi olarak algilanmistir. Buradan hareketle insanin
oldikten sonra da yasayacak olmasi gomlek metaforuyla hissettiriimek istenmis ve kefen yerine dizelere bu kavram naksedilmistir.
Fakat ahiret hayati bu diinyadakinden farkli olacaktir. Diinya islerinden ve nimetlerinden uzak kalacak olan insanin yasayisi da ginliik
hayata benzemeyecektir. Yani siirin diliyle ifade edilecek olursa insan, diinyada oldugu gibi ahirette de gémlek giyecek, fakat bu
goémlegin bazi farkhliklari/eksiklikleri sz konusu olacaktir. Yasayistaki bu farklilik da siirde, gomlegin “yakasiz/yensiz” olmasiyla ifade
edilmektedir.

Kimi esyalar, uyarici bir nitelik tasimakta olup bazi kavram ve gergekliklerin bilingte uyanmasini saglar (Colak Bostanci, 2010: 66).
Edebi metinlerde de esyalar, glinliik hayatta oldugu gibi zikredildiginde, okuyucuya aktarilmak istenen iletinin can alici noktasini tegkil
edebilmektedir. Bu baglamda, Yunus’un asagidaki dizelerinde yer vermis oldugu kaftan, ginliik yasamda pek karsilasiimayan, belirli
0zel merasimler igin giyilen bir giyecek olmasinin getirdigi simgesel anlam ile bu distinceyi dogrulamaktadir:

Sol bir iki argin bizlin ne yini var ne yakasi

Kaftan idiiben egniime sarayim andan varayim (210/2)

“Dosttan bana haber geldi” soziiyle baglayan siirinde, Yunus’un Allah ile olan bulusmasi i¢in yaptigi hazirliklar tasvir edilmektedir.
Bu bulugma o6limdir. Clnki insan, dogum ile birlikte dostundan, yani asil sevgilisi olan Allah’tan ayr diismustiir ve ona tekrar
kavusabilmesi ise 6limle mimkin olacaktir. Yunus da dizelerinde 6lim vaktinin yaklastigini ve Allah’a kavusacak olmasinin verdigi
heyecani ve mutlulugu tasvir etmektedir. Bilindigi gibi insan, glinlik hayatinda, dnemli gordiigii ve kiymet verdigi diger insanlari
ziyarete giderken en giizel elbiselerini giyip muhatabina verdigi degeri gozler dniline serer. Yunus da dostu ve sevgilisi olan Allah’in
huzuruna giderken en giizel kiyafetini giyecegini ifade etmektedir. Fakat bu kiyafet, fani hayatta ragbet goren kaftan gibi pahali ve
suslu bir giyecek degil yensiz ve yakasiz bir bez olan kefendir. Yunus’a gore Allah katinda en makbul giyecek de budur. Clinki kefen,
dogdugunda oldugu gibi insanin baki hayatina intikal ederken de bu diinyaya ve nimetlerine ait olmadigini simgeleyen, ¢iplak dogup
¢iplak 6ldiguni temsil eden bir kiyafettir. Yani ahiret yasaminin kefeni, diinya hayatinin kaftani gibidir.

Esyanin biiyiisii insana, insanin gercekligi de esyaya sirayet edebilir. Bdylece her ikisi de birbirlerinin anlamlarini tasiyabilir. insan
zihninde egya canl bir varlik gibi algilanir ve bu yiizden insan, esyay! duygu ve fikirlerini anlatmak istediginde bir mesaj ileticisi gibi
kullanabilir (Colak Bostanci, 2010: 63). Bu baglamda, Yunus’un siirlerinde karsimiza ¢ikan esyalardan biri de saksidir. Bu esya, sairin
pismanlik temal bir siirinde, insana benzetilmek suretiyle estetik bir edebi nesneye donismistiir:

Cihdnda bir sinuk saksidan 6tri

Guherleriim ziyana satmisam ben (258/4)

Tasavvuf anlayisina gore insan, ruhlar dleminde Allah ile beraber iken bir bedene girerek cismani hale birlinmis ve diinyadaki
gurbetlik hayatina baglamistir. Dogumundan 6limine kadar gegen sire zarfinda Allah’tan ayri kalan insanin dinya Gzerindeki tek
amaci ise Allah’i zikredip gonliini ilahf ask ile doldurmak olmalidir. Fakat insanin bir viicut dahilinde tezahiir etmesinin bazi zorluklari
bulunmaktadir. ilahi agka ulasmanin en biiyiik zorlugu ise diinya nimetlerine temayiil gésteren nefistir. Yunus Emre’ye gére nefsine
esir olup Allah yoluna yonelmeyen insan, siirde de ifade edildigi Gzere kirik (sinuk) bir saksi gibidir. Nitekim ¢ogunlukla gamurdan
yapildigi da distnilirse s6z konusu esyanin, topraktan yaratilmis olduguna inanilan insani temsil ettigi asikardir. Ayni zamanda,
Yunus’a gore en degerli micevher (giher) ise zamandir ve nefsine uyup diinyadaki vaktini Allah’t anmadan gegiren insan,
micevherlerini bosa harcamaktadir. Clinkii nasil ki saksiy1 glizel gésteren, onu degerli kilan iginde yetisip biylyen gicek ise bir insani

1 Makalede incelenen siirler igin “YGnus Emre Divani, (Haz. Mustafa Tatci), T. C. Kiltir ve Turizm Bakanligi Kiitiphaneler ve Yayimlar Genel
Mudirlagu 3159, Kiltir Eserleri 422, ISBN 978-975-17-3342-9, www.kulturturizm.gov.tr, Erisim Tarihi: 18/02/2020.” kiinyeli eser esas alinmistir. Bu
eserde yer almayan siirler icin “Oztelli, 2004” kiinyeli esere basvurulmus ve ilgili yerde kaynak olarak gosterilmistir.

2 Hatta halk arasinda gomlegin bir adi da “islik”tir (Turkiye’de Halk Agzindan Derleme S6zlUgi, 1993b: 2564.
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insan yapan, ona ruh veren de ilaht aski yahut Allah askiyla tutusmasidir. Bilindigi tGizere saksinin kirik olmasi, igerisindeki gigegin
koklerine zarar vererek yetismesine mani olur. insanin da nefse meyilli olusu, ayni sekilde zamanini askla gecirmesine engeldir. Yani
kalbine Allah aski sirayet etmeyen insan, kirik ve gigeksiz bir saksi gibi kuru, bos ve degersizdir. Nitekim Yunus’un bir baska dizesinde
ifade ettigi gibi “/Isksuz adem hayvan” gibidir. (157/1).

Yunus’un, dliinya hayatini asksiz gegirenler igin kullandigi benzer bir esya da boncuktur:

Sarrafligi 6grenmeyen bu gevheri boncuk sanur

Varur virlir yok nesneye bilmez neye satdugini (401/5)

Saire gore dogumla baslayip 6limle biten fani yasamin her aninda ilahi askla dolmak; sarraflik meslegini icra etmek ve bu meslegin
sirrina ermekle aynidir. insanin hem géniilde hem de dilde her daim Allah’i zikretmesi gerekir. Dilden dékiilen ve Allah askini ihtiva
eden sozlerle3 birlikte vecd ile gegirilen anlarin her biri ise inci (gevher) gibidir ve génli askla dolu olan insan, tipki bir sarraf gibi bu
sozlerin ve anlarin kiymetini bilir. Fakat ilaht aski tatmamis, hayati boyunca zikre yénelmemis kisi ise tipki sarrafliktan anlamayan
siradan bir insanin, inci gibi kiymetli bir nesneyi boncuk zannetmesine benzer bir sekilde agzini bosa yorup zamanini beyhude diinya
isleriyle gegirir. Yani asksiz kisi, sarraf olmayan bir kimsenin inciyi boncuk fiyatina satip zarar etmesi gibi fani hayatini ziyan eder ve
bunun da higbir zaman farkina varamaz.

Tasavvufi bir kimlik kazandirilan egyalardan biri de aynadir. Géruintlyu yansitmasi 6zelligiyle insan aklini oldukga kurcalamis olan
bu esya birgok siirinde oldugu gibi Yunus’un, Hakk’in insan nazarinda tecelli edisini agiklayan asagidaki dizelerinde de yer almaktadir:

Eger dyine bin olsa bakan bir

Goren bir gérinen bin bin gorindi (411/9)

Tasavvufi anlayisa gére masiva, Allah’in kendilerinde zuhur ve tecelli ettigi esya, varlik, bosluk ve nesneler kiimesinin timini
ihtiva eder. Dolayisiyla kadinatta mevcut olan her sey Allah’in bir gériintiistinden ibarettir; yani bir cismin aynadaki yansimasindan
farksizdir (Uludag, 1991b: 261). Yukaridaki dizelerde de mutlak teklik niteligini tasiyan Allah’in viicudu ve sifatlari, aynasinda binlerce
akis olarak tezahir etmistir. Bir baska deyisle aynaya bakan “tek” olmasina ragmen bu yansimada gorinen “bin”ler mevcut bir varlik
degil Allah’in bir suretidir (Tahrali, 1992: 19). Bu da vahdet-i viicut anlayisina tekabil etmektedir. Mutasavviflara gore ilaht nur da
insana bu anlayistan yansimaktadir. Allah’in nurunu tasiyan insan bir bakima ayna vazifesi gormektedir. Son tahlilde, Yunus’un “Anun
kim ‘igki gozgusi kendiide gosterir bizi” (318/3) dizeleriyle de ifade ettigi gibi Allah insanin, insan da Allah’in bir aynasi konumunda
olmaktadir (Uludag 1991b, 261). Bu déngi neticesinde ise bir sonsuzluk algisindan s6z etmek miumkinddr. Bir bagka deyisle bir cismin
en az iki aynanin karsilastiriimasi neticesinde birbiri icerisinde sonsuz kere goriinebilmesi durumu, Allah’in ezeli ve ebedilik sifatlarina
benzetilmektedir. Yani Allah’in zaman ve mekandan miinezzeh bir sonsuzlukla dustniimis olmasi, Yunus’'un dizelerinde ayna
metaforuyla somut hale getirilmistir.

Esyanin islevsel bir yonl de gegmisi veya kolektif hafizadaki belirli yasantilar sonucu edinilen tecriibe ve aliskanlik haline gelmis
durumlari hatirlatmasidir. Cesitli yasanmigliklar ile kimi duygu ve fikirler, esyalar araciligiyla hatira getirilebilir. Bunun sebebi ise
esyanin insan zihninde anlam ve islev kazanmig nesneler olmasidir (Colak Bostanci 2010, 66). S6zgelimi glindelik yasamin vazgecilmez
esyalarindan ve Yunus Emre’nin siklikla kullandigi nesnelerden biri olan perde, ortak bellekte mahremiyeti ve gizliligi simgelemektedir:

Gosterir kendoziini perdeden ol sahib cemal

Kaynatir siklarin bagrin, dograr iniler (Oztelli, 2004: 337)

Perde, tasavvufta Allah ile kulu arasinda bir engel olarak algilanir. Hakk ile sGfiyi, yani masuk ile agigi ayiran hususlari sembolize
eden perde, kimi zaman karanliktan kimi zaman da nurdan olusup asigin masuku gérmesine izin vermemektedir (Uludag, 1991a: 383).
GuUnlik hayatta da perde bu isleviyle kullanilir. Kapali ortamdaki mahremiyeti gizleyen perde her ne kadar igerideki kisi ve esyalarin
disaridan gorilmesini engellese de 1sigin stzilip disariya aksetmesine mani olamaz. Yapisi itibariyle s6z konusu esya, kaynagini
gostermese de icerideki 1sigin varligini gizleyemez. Yunus’a gore Allah ile kul arasinda var olduguna inanilan perde de ayni sekildedir.
Allah’in didarini gizlese, cemalini kuldan sakinsa da onun nurunun, insanin gonliine dolmasina engel olamaz. Kul, Allah’1 géremez;
fakat bir perdeden sizilen isik huzmesiyle igeride bir kaynagin var oldugunu bildigi gibi Hakk’in mevcudiyetinden de tam olarak emin
olur. Bu da asiklarin gonliiniin ask ile dolup yanmasina yeterlidir.

2.2 Belirli Bir Ugrasi Alaniyla ilgili Esyalar

Yunus Emre, tasavvufi gorislerini siirlerine naksederken yalnizca giindelik esyalardan faydalanmamis; herhangi bir meslek, ugrasi
alani ya da belli bir ziimreye 6zgii esyalara da dizelerinde yer vermistir. ic diinyasinda hissettigi coskulu duygularini ve zihninde
kurguladigi tasavvufi bakis agilarini bu egyalarin islevlerine gore tasarlayan sairin dizelerinde, pek ¢ok siradan esya ile karsilasmak
mimkindir. Sézgelimi hayvanlari zapt etmeye ve uysallastirmaya yarayan urgan ve zincir, Yunus’un dizelerinde ilahi ask ile kul
baglaminda ayni fonksiyona yonelik kullaniimistir:

Ani seven ‘asiklarun soylerisem sifatini

Anun “iski urganinda koyundan da yavas oldi (354/7)

Beyitte urgan, insanin Allah askina tutulup diinya nimetlerinden yiiz cevirmesini saglayan ilahi ask kavramini temsil etmektedir.
Tasavvuf yolculuguna baslamis olan kisi, nefsini denetim altina almayi 6grenmis ve bir urganla zapt edilmis gibi Allah’a baglanmistir.
Tipki bir koyun gibi uysallasmistir. Nitekim sairin bir bagka siirinde belirttigi gibi “urgan ucin dilber (Allah) dutar” (67/6). Koyun, uysal

3 Sair su dizesinde de “boncuk” sézcligliyle ayni kavrami kastetmektedir: “Boncuk degll sir s6zi gel gidelim ko s6zi” (135/18).
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ve hakim olunmasi kolay bir hayvan oldugu igin siradan bir urgan onu zapt etmek igin yeterli olacaktir. Fakat aslan igin urgandan daha
saglam bir esyaya ihtiyag vardir:

Nige arslan da‘vi kilur ‘iska boyun virmemege

Senin ‘iskun zencirinden kizan evvel yavas oldi (354/8)

Beyitte aslan, nefsine karsi koyamayan ve bu yizden Allah askina nail olamayan insanlari tanimlamak igin kullanilmaktadir. Bu
insanlarin diinya nimetlerine olan ilgisi, Yunus’a gore bir aslanin vahsiligi ve karsi konulamaz kuvvetiyle es degerdir. Fakat nefis ne
kadar vahsi ve giigli olursa olsun nihayetinde terbiye edilebilir. Tipki bir aslanin uysallastiriimasi gibi nefsin egitilmesi de mimkiindiir.

“w

Bu tlirden kuvvetli nefislere hakim olabilen ilahT ask ise Yunus’un baska bir siirinde “/Iskun ... arslana zencir eyler, kati tasi mGm eyler”
(257/6) dizeleriyle ifade ettigi gibi bir zincir kadar sapasaglamdir.

At, esek ve bunun gibi hayvanlar i¢in kullanilan yular (bend) ve kostek (payvend) gibi esyalar da Yunus’un tasavvufi anlam
kazandirdigi nesnelerdendir:

Yunus tak boynuna bendi

Dahi halka da bu pendi

Cihandan kes bu payvendi

Anadur 6lmegin, aman (Oztelli, 2004: 293)

Dinyanin fani oldugunu ve olimin sirekli hatirlanmasi gerektigini dizelerinde ifade eden sair, nefsine yenik distip dinya
nimetleriyle mesgul olanlari, kdsteklenmis atlara benzetmektedir. Bilindigi gibi hayvanin daha rahat otlamasi igin yulari basindan
cikarilir ve ayaklarina kostek takilarak hayvan otlaga birakilir. Bu ayni zamanda, hayvanin gitleri ve duvarlari asip kagmamasi icin de
alinan bir dnlemdir. Yunus, dizelerinde dlinyayi atlarin otladigi bir otlaga benzetmektedir. Hayvan igin otlak, nasil mesgul olunacak bir
mekan ise insan igin de dlnya, ayni sekilde Allah’t ve 6limu unutturacak nimetlerle doludur. Yunus’a gore insan, kendisini bu
nimetlerin icinde tutan késtegini, yani bagini koparmali ve ilahi aska yénelmelidir. ilahi ask ise siirde, yular metaforuyla sezdirilmistir.
Bir hayvanin basina yular takilmasi, onun otlaktan gikarilip ise kosulacagi anlamina gelir. Siire gore yorumlarsak bir insanin ilaht askla
Allah’a baglanmasi da diinya nimetlerinden uzaklasip aslina dénecegine, yani 8lmek suretiyle Hakk’a kavusacagina isarettir. Olimiin
at semboli ve ata ait bazi esyalar Gizerinden sezdirilmesinde de Tirk halk diisincesinde mevcut olan 6lim tasavvuru etkili olmustur.
Clinkl 6lim, zihinlerde at ile yapilan bir yolculuk olarak distnilmustir. Bunun igindir ki Yunus’un da aralarinda oldugu birgok sair,
tabut yerine “agag¢ at” tabirini kullanmistir (Térenek, 2005: 137-138). Hatta halk arasinda, riiyada beyaz ata binmek 6lime
yorulmaktadir (Eren, 2010: 1086).

Tasavvufi yasamin temel esyalarindan biri olan ve insan-1 kamil yolculuguna baslamanin alameti sayilan hirka, tekke siirinin en gok
kullanilan metaforik nesnelerinin basinda gelmektedir. Halihazirda, stfilerin glinlik yasaminda tasavvufi bir nitelik kazandirilmis olan
hirka, Yunus'un sembolik anlatimlarla kurguladigi bir¢ok siirine konu olmustur. Sézgelimi dervisligi tanimladig bir siirinde gecen
asagidaki dizelerde sair, hirkanin dervis icin 5neminden ve fonksiyonlarindan sembolik bir bigimde bahsetmektedir:

Dervislik bir pisedir hirkacugi misedir

Gok canavarlar y6rir toninda dervislertin (149/9)

Tasavvufi terminolojide, sifilerin sirtina giydigi, genellikle ylinden dokunan, yakasiz, 6nii agik ve genis giysiye hirka denmektedir
(Golpinarh, 2000: 42). Tarikatlarda bir murid adayi, belli bir deneme ve sinama déneminin ardindan seyhe layik gorilirse hirka giyme
toreni yapilir ve mirid, seyhe intisap ederdi (Uludag, 1991a: 222). Hirka giyerek mirid, seyhi ile bir s6zlesme imzalamis gibidir. Nefsi
ile kendisi arasindaki miicadelede, seyhin hakemligini kabul etmis; nefsin ona kurdugu tuzaklari asma yolunda seyhinin kilavuzluk
yapmasina ve kendisini vecd durumuna iletmesine riza géstermistir (Ulug, 2001: 17). Kisacasi dervislik, -Yunus’un da ifade ettigi gibi-
incelikleri, kaideleri ve belli bir ustalasma stireci bulunan bir meslektir (pise). Dizelerde tercih edilen sozclkler analiz edildiginde,
dervislik mesleginin cobanliga benzetildigi ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki “pise” s6zciigiiniin bir baska anlami da “kaval”dir (Devellioglu,
2004: 867) ve kaval, cobanlarla 6zdeslesmis bir esyadir. Ayrica “hirka” kelimesine getirilmis olan kuglltme ekinin (-cik) de kastedilen
meslegin ¢obanlik gibi mitevazi bir meslek oldugunu gostermektedir. Siirde bulunan “mise” kelimesi ise “meselik, ormanlk alan”
anlamindadir. Yani Yunus, ylinden yapilmis olan hirka esyasini bir mese ormanina tesbih etmekte ve bu bagdastirma, ¢obanin
meslegini icra ettigi kirsal alanlari akla getirmektedir. Sairin ifadesine gore sdfinin giymis oldugu hirkada (ton) pek ¢ok canavar
yasamaktadir. “Canavar” sozclgliyle kastedilen, siiphesiz, coban tarafindan gidiilen ve kaval ile idare edilen koyun-kegi gibi evcil
hayvanlardir. Zaten “mise” kelimesine benzeyen “mis” s6zcligl, “koyun” anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2004: 653). Son tahlilde,
dizelerde aktarilmak istenen husus, hirka giymis olan bir dervisin ormanda kavaliyla koyun giiden bir cobana benzetildigi yonindedir.
Peki, glidiilen koyunun anlami nedir? Bunun igin sairin, iginde “canavar” sdzciigi de gegen bir baska beytine bakmak faydali olacaktir:

Miskin adem oglani nefse zebln olmisdur

Hayvan canéavar gibi otlamaga kalmisdur (76/1)

Dizelerde de ifade edildigi lizere nefsine yenik diisen insan, otlayan bir hayvan gibidir. Bilindigi gibi otcul hayvanlar, besin degeri
dislk olan ot ile beslendigi icin karinlarini doyurmak amaciyla strekli, -tabiri yerindeyse- kafalarini yerden hig kaldirmadan otlanir.
Bu durum da sair nazarinda, otgul hayvanlarin nefse mahk{m olma durumunun bir simgesi haline geldigi izlenimini dogurmustur. Yani
beyitten ¢ikarsadigimiz son anlam alaniyla dervis, giydigi hirkayla (yani hirkanin sembolik anlami baglaminda) nefsini idare etmeye
galisan bir coban gibidir. Bu baglamda su noktaya da deginmek elzemdir. Nefis, tasavvufi metinlerde ¢ogunlukla ejderha, kdpek, fare,
tilki ve yilan gibi varlik ve hayvanlarla somutlastiriimaktadir (Uyar, 2016: 44). Nefsin, Yunus’un bu beytinde uysalligiyla bilinen koyun
imgesi ile ifade edilmesi, s6z konusu durumla bir tezat olusturuyor gibi goriinse de bu durum, nefis kavraminin niteliklerinden
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kaynaklanmaktadir. Clinkii nefis 6zlinde kotl degildir, fakat kétllige meyillidir; ayni zamanda 6ldiridlemez, ancak egitilebilir.
Tasavvufta da zaten amag, nefsi 6ldirmek degil onu egitip uysallastirmaktir (Uyar, 2016: 48). Bu nedenle Yunus, gelenegin disina
¢ikarak nefis kavramini koyun imgesiyle ele almis ve hirka giyip nefsine hdakim olmaya galisan dervisi koyun giuden bir ¢obana
benzetmistir.

Askerlik ve savas sanati ile ilgili esyalarin da tekke siirinde gok¢a kullaniimasi s6z konusudur. Ozellikle nefse karsi koymanin
zorlugunu konu edinen dizelerde bu esyalar, azili disman olarak nitelendirilen nefsin saldiri araglari olarak distntlmustir. Yunus
Emre igin de bu durum, 6zellikle ok ve yay esyalari s6z konusu oldugunda benzer bir bicimde karsimiza gikar. Fakat asagidaki dizelerde
sair, bu esyalari eski Turk inanglari baglaminda tasidigi fonksiyonuyla ele almistir:

Ulu-kici aglamislar server yigitler komiglar

Bas ucinda yay simislar kirlluban oklar yatur® (82/4)

Asker millet olarak bilinen Tirk ulusunun sosyokiiltirel hayatinda ok ve yay gibi savas aletleri 6nemli bir yer tutmus; edebf
eserlerinde de bu egyalara her daim yer verilmistir. Yunus’un dizelerinde de gesitli kullanim alanlari gergevesinde ele alinan ok ve yay,
yukariya bir bélimiini aldigimiz siirinde, 6liim olgusu baglaminda degerlendirilmistir. Olim karsisinda insanoglunun caresizligine
deginen sair, kisinin askeri alanda basarili bir lider (server) olsa bile nihayetinde 6liime maglup olacagini dile getirmektedir. Siirde
gecen kirllmis ok ibaresi, sliphesiz, savas esnasinda bu aleti kullanan askeri temsil etmektedir. Buna gore savasta ne kadar basaril
olursa olsun insan, eninde sonunda 6liime mahk{m olacak ve mezara girecektir. Siirde dikkati ¢eken bir baska esya ise kirilmis
(simislar) yaydir. Yayin kirik olarak tasvir edilmesi islam éncesi Tiirk defin adetlerini akla getirmektedir. Nitekim eski Tiirk defin
uygulamalarina gore cesetle birlikte dlen kisinin hayattayken kullandigi esyalari da gomulmektedir. Fakat bu esyalarin canli oldugu,
dbir diinyaya ancak kirilarak veya yakilarak gidebilecegine inanilmaktaydi (inan, 2000: 184-185). Her ne kadar islami dénem Tiirk
kiiltlir cografyasinda yetismis olsa da bu uygulamadan —hi¢ siiphesiz- Yunus Emre de haberdardi. O yizdendir ki sair, s6z konusu
dizelerde bu ibareyi gelisigiizel kullanmamis; eski inanglarin halen devam ettirildigi bir donemde yasamasinin verdigi olanakla bu adeti
bildigini gliniimze aktarmistir.

Esya, insanin ve sahibinin dili gibidir. Esyanin tercih edilmesinde sahibinin korkulari, duygulari ve zevkleri etkili olmustur. Yani bir
kisinin esyalari ya da gesitli s6z ve eylemlerinde ifade ettigi nesneler, onun i¢ gergekligini yansitmaktadir (Colak Bostanci, 2010: 69).
Bu durum, Yunus’un dizeleri igin de gegerlidir. Nitekim dizelerinde bolca yer verdigi kazma ve bigak esyalari, sairin i¢ diinyasinda
yasadigi cesitli psikolojik durumlari okuyucunun da hissetmesini saglamaktadir. Kazma, 6zellikle Ferhat ile Sirin hikdyesine telmih
yaptigi bircok beyitte karsimiza ¢ikar. Fakat asagida iki dizesine yer verdigimiz siirinde sair, kazma ile beraber bigak ve dayak® (destek
takozu) esyalarini bir kurban sahnesinin betimlenmesinde kullanmaktadir:

Kazdi kahir kazmasila canda cefa ocagini

Galdi nefsimiin boynina himmet eri bigagini (376/2)

% %k

Miskin gonlln “isk elinden iki bakdldi vicadi

Tevbe kapusindan sundum ana iman tayagini (376/6)

Nefis, tasavvufi anlamda 6lmeden dnce dlmekle es degerdir. Yani nefsini maglup edebilmis insan, hayati fonksiyonlarini kaybetmis
gibidir. Bir baska deyisle ilahi agka yonelerek aslinda insan, nefsini kurban eder. Yunus da diinyevi nimetlerden kendini alikoymaya
baslayan insanin hissettiklerini tasvir ettigi siirinde, adeta glnlik hayatta uygulanan kurban pratiklerinin resmini gizmektedir. Bilindigi
gibi kurban kesilmeden 6nce akitilan kanin etrafa yayilmamasi igin bir gukur® (ocak) kazilmaktadir. Cukur icin kullanilan esya ise
kazmadir ve siirde “kahir kazmasi” olarak nitelendirilir. Tasavvufi anlamda nefsi ortadan kaldirmak elbette yiice bir mertebedir. Fakat
bu yolculuga heniiz baslamis bir mirid igin bu durum, kahirli ve zorlu bir basamaktir. Sairin ifadesiyle adeta “canda bir cefa”dir, yani
eziyettir. Hayvani kesmek igin kullanilan bigak da siirde, nefsi tamamen 6ldirmenin ve ilahi ask yolculugunun 6niindeki engelleri
butlniyle ortadan kaldirmanin simgesel bir ifadesi konumundadir. Ayrica pargalari ikiye bolebilme 6zelligiyle bigak, kisinin hayatinda
yeni bir donemin basladigini da sembolize etmektedir. Kurban kesildikten sonra -bilindigi gibi- hayvanin govdesi ile basi ikiye bolinr.
Bu ylizden kesilen kismin topraga degmemesi igin hayvanin boynuna bir dayak konmasi gerekmektedir. Yunus ise bu durumu, nefisten
tamamen yiz geviren kisinin yasadig zorluklarla bagdastirmistir. Yani nefsini bitiintyle 6ldiren insanin dayanak noktasi imani ve
ilahi askidir. Clinkl nefsinden bir defa vazgegen miirid, glinahlarina tévbe etmis ve gegmis yasantisini timiyle geride birakmistir.

3 Sonug

Siirlerini sembolik ve metaforik anlatimlarla stsleyen, fakat bir o kadar da sade ve igten soyleyisleriyle dizlerini olusturan Yunus
Emre, cansiz nesne ve esyalar vasitasiyla hem sairane Uslup zenginligini ortaya koymus hem de okuyucunun asina oldugu birtakim bu
esyalarla tasavvufi dislinceyi halka asilamaya ¢alismistir. Yunus, esyadaki gizli hakikatini gormus ve s(filigi nesneyle 6gretme yoluna
gitmistir.

4 $6z konusu beyit, Dogru (2011: 262) tarafindan daha 6nce benzer sekilde agiklanmistir. Fakat agiklamada, eski Tiirk inanis ve geleneklerinden
yeterli derecede kaynak gosterilmemis oldugu igin tarafimizca beytin tekrar yorumlanmasi gerektigi digtinilmustir.

5 Evlerin kapisinin agilmamasi igin kapinin arkasina dayandirilan agag kol (Bkz. Turkiye’de Halk Agzindan Derleme S6zIUgu, 1993a: 1384). Ayni
zamanda kurban kesme isleminde, hayvanin kesilen boynunun topraga degmemesi igin kullanilan benzer bir esyanin da ismidir.

6 “Ocak” kelimesi, agag¢ dikmek igin agilan gukur igin kullanilan bir sézctiktir (Bkz. Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme So6zlugt, 1993c: 3262).
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Tasavvufi diisiinceden, hatta islam inancindan yiizyillar 6nce de var olan 8lim ve sonrasindaki yasam inancini Yunus, gémlek
imgesiyle okuyucusuna aktarmistir. Kaftan ise 6limin karalar baglanacak bir olay degil aksine Allah’a kavusmanin bir alameti olarak
sairin dizelerinde yer almistir. Saksi ve boncuk esyalari da diinyevi yasantisinda ilahi agska yonelmeden, vaktini bosa harcayanlarin bir
niteligi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Allah’in mutlak teklik sifatinin ayna semboli ile ifade edildigi Yunus’un dizelerinde, asigin
gonliinlin yanmasina vesile olan ilahT nur ise perde imgesiyle somutlastiriimistir.

Yunus'un, siirlerinde yer verdigi esyalarin bir kismi ise herhangi bir meslege ait olan nesnelerdir. S6zgelimi hayvancilikla
ugrasanlarin kullanmis oldugu urgan, zincir, yular ve kostek, Allah’a ilahf askla baglanma noktasinda bir sembol olarak distiniImustar.
Tasavvuf ehlinin alamet-i farikasi olan hirkayi ise Yunus, ayni disiince gercevesinde islemis; hirka giymenin nefsi idare etmeyi
gerektirdigi fikrini alegorik anlatimlariyla aktarmistir. Hayvan kesim islemlerinde karsimiza gikan kazma, bigak ve takoz esyalar da
ayni sekilde, dervislige baslayan kimselerin i¢ diinyasinda yasamis oldugu zorluklarin tasvirinde bir arag olarak kullaniimistir. Ok ve
yay esyalari ise eski Turk inanglariyla ele alinarak 6limin kaginilmazhg distincesinin ifadesi noktasinda estetik birer imgeye
donustlralmastur. Boylece Yunus, siradan esyalari dizelerinde, tasavvufi egitim veren bir seyh kimligine birindirmis ve halka bu
distncenin ilkelerini, genel gercevesini esyalar lzerinden 6gretmeyi amaglamistir.

4 Kaynaklar

Acikgdz, N. (2020). Yunus deyi gdriindiim-Yunus Emre yazilari. istanbul: Post Yayinlari.

Ari, R. (2018). Palto’lu Hikayeler. Hikaye kuran nesneler, (Ed: A. Clineyt Issi ve Tuncay Bolat), Ankara: Hece Yayinlari, 205-224.

Ari, R. (2019). Esyadan sanata: Klasik tiirk siirinde esya (Ed: Ahmet Ciineyt Issi ve Mehmet Ozger), Siir kuran nesneler. Ankara:
Hece Yayinlari, 19-42.

Golak Bostanci, G. (2010). Esyanin gostergeselligi ve edebi metinlerde seylerin dili. Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari, 34(1), 51-74.

Devellioglu, F. (2004). Osmanlica-Tiirkce ansiklopedik lGigat, (21. Basim). Ankara: Aydin Kitabevi Yayinevleri.

Dogru, F. (2011). Yunus Emre divani’'nda savas ve askerlikle ilgili sozciikler. X. Uluslararasi Yunus Emre Bilgi S6leni Bildirileri (06-
08 Mayis 2010), Eskisehir: Osmangazi Universitesi Basimevi, 245-280.

Eren, M. (2010). Sembol dilinin bir 6rnegi olarak riyalar: Tiirk kiltirinde 6liime yorumlanan riyalar. Turkish Studies, 5(4), 1074-
1099.

Gélpinarli, A. (2000). Tasavvuf. istanbul: Milenyum Yayinlari.

Guingor, B. ve Bolat, T. (2018). Giris, (Ed.: A. Clineyt Issi ve Tuncay Bolat). Hikaye kuran nesneler. Ankara: Hece Yayinlari, 11-20.

inan, A. (2000). Tarihte ve bugiin Samanizm (5. Basim). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

Oztelli, C. (2004). Yunus Emre-yasami ve biitiin siirleri (8. Basim). istanbul: Ozgiir Yayinlari.

Tahrali, M. (1992). Yunus Emre’nin siirlerinde tasavvufi mefhumlarin akisleri. Kubbealti Akademi Mecmudsi, 1, 11-20.

Timurtas, F. K. (1972). Yunus Emre divani. istanbul: Kervan Kitapgilik.

Tokiz, 0. (2019). Faruk Nafiz Camlibel siirinde nesne bilinci (Ed: Ahmet Ciineyt Issi ve Mehmet Ozger ), Siir kuran nesneler. Ankara:
Hece Yayinlari, 97-110.

Térenek, M. (2005). Yol ve yolculuk benzetmeleri baglaminda siirimizde 8lim. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisii Dergisi Prof. Dr. M. Fahrettin Kizrioglu Ozel Sayisi, 28, 129-143.

Turkiye'de halk agzindan derleme s6zltgu C. IV (1993a). Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari.

Turkiye’de halk agzindan derleme s6zltgi C. VII (1993b). Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Tirkiye'de halk agzindan derleme s6zIiga C. IV (1993c). Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari.

Ulug, T. (2001). Tasavvuf geleneginde hirka giymek ve giydirmek. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlist, Konya.

Uludag, S. (1991a). Tasavvuf terimleri s6zIigl. istanbul: Marifet Yayinlari.

Uludag, S. (1991b). Ayna. Tiirkiye diyanet vakfi islam ansiklopedisi, 4, 260-262.

Uyar, M. (2016). Sifi benligin insasinda nefs. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Samsun.

Yilmaz, M. K. (1991). Biiyiik islam Sairi Yunus Emre. Diyanet Dergisi Yunus Emre Ozel Sayisi, 27(1), 13-48.

Ylnus Emre divani. (Haz. Mustafa Tatci), T. C. Klltlr ve Turizm Bakanligi Kitliphaneler ve Yayimlar Genel Mudurliga 3159, Kultar
Eserleri 422, ISBN 978-975-17-3342-9, www.kulturturizm.gov.tr, Erisim Tarihi: 18/02/2020.

Extended Abstract

Poetry is an aesthetic structure with its content and formal features. The elements that make up this structure are created by the
poet's important interventions. If even one of the parts that make up the structure is not chosen correctly, the originality and
fascination of the poem disappears. One of these important parts is the furniture. These objects that people always see, use or are
in contact with in any way can also be included in poetry; it can even become the focal point of the main message of the poem.
Therefore, incorporating an item into the poem and constructing this object as the basic element of the poem requires great literary
skill.

In this study, the poems belong to Yunus Emre were analyzed using the text commentary method. Yunus Emre, who made use
of the world of inanimate and tangible objects such as things and embroidered these elements into his poems, transformed these
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objects, which are classified as everyday and belonging to any field of occupation, into an aesthetic identity at the point of public
teaching and adoption of Sufism. According to Yunus Emre, things are only a reflection of Allah. Therefore, things and objects are
also elements that remind people of Allah in daily life. For this reason, objects are in the position of Sufism teachers.

Yunus Emre, who adorns his poems with symbolic and metaphorical expressions, but also forms his knees with his plain and sincere
expressions, not only revealed the richness of his poetic style through inanimate objects and objects, but also tried to instill mystical
thought to the public with some of these objects familiar to the reader. Yunus Emre saw its hidden truth in things and chose to teach
Sufism with the objects.

Yunus Emre conveyed the belief in death and the mystic life after the real life, which existed centuries before the Sufi thought and
even the Islamic belief, to his reader with the image of a shirt. The caftan, on the other hand, is not an event to be decided by death,
on the contrary, it is in the poet's lines as a sign of meeting with God. Flower pots and bead wares also appear as an attribute of those
who waste their time without turning to divine love in their worldly lives. In Yunus Emre’s verses, in which the absolute uniqueness
of Allah is expressed with the mirror symbol, the divine light that causes the lover's heart to burn is embodied in the image of a
curtain.

Some of the items that Yunus Emre included in his poems are objects belonging to any profession. For example, the rope, chain,
halter and shackle used by those dealing with animal husbandry were considered as a symbol at the point of connecting to God with
divine love. Yunus Emre, on the other hand, embroidered the cardigan, which is the hallmark of the Sufi people, within the framework
of the same thought; he conveyed the idea that wearing a cardigan requires self-control with his allegorical expressions. Pickaxes,
knives and wedges, which we encounter in the slaughter of the animals, were also used as a tool to describe the difficulties
experienced by people who started to be a dervish. Arrow and bow items, on the other hand, have been transformed into aesthetic
images at the point of expression of the thought of the inevitability of death by dealing with old Turkish beliefs. Thus, Yunus Emre
dressed ordinary objects in his lines as a sheikh who gave Sufi education and aimed to teach the principles and general framework of
this thought to the public through the objects.
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